Walther-Gerd Fleck

Schlosskapelle Solitude

Im Rahmen der vom Land Baden-Wiirttemberg durchgefiihrten groRziigigen Sanierung des
SchloRRbereiches Solitude wurde von 1963 bis 1965 auch die SchloRkapelle einer durchgreifenden
Erneuerung unterzogen. Diese Arbeiten gaben Veranlassung und Gelegenheit, der Geschichte und
urspriinglichen Ausstattung sowie der Ikonologie der Kapelle ndher nachzugehen. Die Einweihung am
6. Februar 1966 — genau 200 Jahre nach der Fertigstellung — ist AnlaB, die Ergebnisse der
angestellten Nachforschungen im Druck niederzulegen.

BAUGESCHICHTE

Im Jahr 1763 falite Herzog Carl Eugen von Wiirttemberg den EntschluR zur Erbauung einer , Retraite",
der Solitude.( 1) Von 1764 bis 1769 entstand dann der heute noch erhaltene Kern der Anlage. Die im
folgenden angelegten riesigen Garten mit ihren zahlreichen Bauten sind langst wieder
verschwunden. Dieser Kern der Anlage (Abb. 2) bestand aus dem SchloR, den dahinter bogenférmig
ausschwingenden Fligelbauten und zwei Reihen von ebenfalls bogenférmig angeordneten Pavillons.
Der Entwurf geht auf den Herzog selbst zuriick und die Ausfiihrung besorgten der Baumeister Johann
Friedrich Weyhing (1716—1784) und der Erste Hofmaler Nicolas Guibal (1725—1784). Seit Ende 1766
oder Anfang 1767 wurde auch noch der Hofbaumeister Pierre Louis Philippe de La Guepiere (1715—
1773) zugezogen. Als erstes wurden 1766 die beiden Fligelbauten bezugsfertig.

Das Raumprogramm ging Uiber den ersten Gedanken einer ,Retraite" weit hinaus. Es kam in seinen
AusmalBen dem einer Residenz nahe. So enthielt das SchloR die Fest- und Reprasentationsrdaume und
ein Appartement fiir einen hochgestellten Gast. Im &stlichen Flligelbau, dem ,,Cavaliersbau"
befanden sich die Wohnung des Herzogs, die Gesellschaftsraume fiir den taglichen Gebrauch, die
Hofkapelle und Wohnraume fiir das engere Gefolge.

Der westliche Fligelbau, der ,Officenbau" enthielt ein Theater, eine Galerie, Office-Rdume und
Wohnraume fiir den weiteren Hofstaat. Die Pavillons erganzten diesen Komplex durch Sommer-
Speisesaal, Billardzimmer, Kliche und Verwaltung sowie durch weitere Wohnungen.

Die folgende Betrachtung gilt der Hofkapelle im Cavaliersbau. Aus der Tatsache ihres Vorhandenseins
auch im Rahmen eines Sommer- und Lustschlosses mag gefolgert werden, daR es fiir den Herzog Carl
Eugen, den man zweifellos als einen aufgeklarten Flrsten wird bezeichnen dirfen, offenbar
selbstverstandlich war, einen Raum fur den Gottesdienst zu haben. DaRkR damit nicht nur einer
Konvention Genlige getan wurde, ersieht man daraus, daR der Kapelle ein sehr groBer Raum
zugebilligt wurde. SchlieBlich spricht auch ihre Lage dafiir. Der Haupteingang an der Nordseite des
Cavaliersbaues fiihrte in einen als , Vestibile" bezeichneten Flur, an welchem beidseits die Raume
des Herzogs lagen. An seiner Riickseite flihrte der Zugang zur Kapelle und ein seitlicher Stichflur
stellte die Verbindung zu den Assemblee-Raumen her. Die Wohnung Carl Eugens lag also zwischen
der Kapelle und den Gesellschaftsrdumen und in dem Dreieck, das SchloB und Fliigelbauten
einbeschrieben werden kann, bildete die Spitze die festliche Reprasentation, wahrend auf der Basis
zwischen den beiden Polen des Gotteshauses und des Theaters das tagliche Leben des Hofes sich
abspielte.



Da Herzog Carl Alexander von Wiirttemberg vom evangelischen zum katholischen Glauben
Ubergetreten war und seine drei S6hne (Carl Eugen, Ludwig Eugen, Friedrieb Eugen) ebenfalls
katholisch erziehen lieR, war die Hofkapelle auf der Solitude ein katholisches Gotteshaus. Es wurde
daher fir das Gberwiegend evangelische Gefolge auf dem gegen Stuttgart gelegenen
»Monumentplatz" im Jahr 1775 eine evangelische Kirche errichtet. Als mit Kénig Friedrich, dem
evangelisch erzogenen Sohn des Herzogs Friedrich Eugen, das Herrscherhaus wieder der
Landesreligion angehorte, war auf der Solitude kein Bediirfnis mehr fir einen katholischen
Kirchenraum gegeben. Da schon Carl Eugen in den spateren Jahren seiner Regierung das Interesse an
seiner Schopfung verloren hatte und sein Nachfolger und Bruder Ludwig Eugen dieser ausgesprochen
feindlich gesinnt war, geriet die Riesenanlage in raschen Verfall und nur noch wenige Beamte und
Bedienstete wohnten dort. So kam es, daR Konig Friedrich die evangelische Kirche abbrechen lie
und in Stuttgart der dortigen katholischen Gemeinde als nachmalige Eberhardskirche im Jahr 1808
wieder errichtete. In diesem Zusammenhang wird wohl die Hofkapelle den verbliebenen Solitude-
Bewohnern fiir den evangelischen Gottesdienst zur Verfligung gestellt worden sein. Somit wird in ihr
seit etwa 160 Jahren die evangelische Lehre verkiindet.

Von dem schon genannten Flur vor den Raumen des Herzogs betrat man das ,Vestibiile zur
cathohschen Hofcapelle" (2) (Abb. 14). Der querrechteckige Raum entspricht ganz dem ,Go(t grec",
jenem friihen Klassizismus, den der Hofbaumeister La Guepiere 1752 von Paris gebracht hatte und
der beim Residenzbau in Stuttgart in einer Reihe von Rdumen von ihm verwirklicht wurde, so zuletzt
1762 im dortigen WeiRen Saal. Das ganz in Weil} gehaltene Kapellenvestibule wird durch Pilaster und
Saulen von jonischer Ordnung in drei Joche geteilt. Uber dem Kranzgesims entsprechen den
paarweise angeordneten Sdulen kraftige Deckengurten. Im groReren mittleren Deckenfeld befindet
sich ein Gemalde. Die Wandfelder der Seitenjoche zeigen stukkierte Gehange aus Musikinstrumenten
und Blumengirlanden. Mébliert war der Raum mit vier Banquets mit vergoldeten Gestellen und
karmesinroten Samtpolstern (3).

Eine Glastiire fihrt in der Mittelachse weiter zum , Fiirstenstand" (Abb. 8), einer oval in die Kapelle
vorschwingenden Loge mit drei verglasten Bogenoffnungen, deren untere Fliigel in die Briistung
versenkbar sind. Am Deckenstuck dieses Raumes zeigt sich — wie auch im Neuen SchloR in Stuttgart
—, dal der Herzog die offiziellen Raume im Go(t grec dekorieren liel, fiir die intimeren Raume aber
noch die Formen des Rokoko bevorzugte. (4) So hat die Decke der Loge einen einfachen Rahmen, in
den jedoch iberaus reich und fein gebildete Rocaillekartuschen eingefiigt sind (Abb. 10). Die Brillanz
der Details ist ganz auf Nahsicht berechnet, wahrend aus einiger Entfernung nur die disziplinierte
Grundform aus wenigen C-Schwiingen wirkt. Feinste Blumenranken gehen von den Kartuschen aus
und schwingen um die Leisten und das Ovalbild in der Mitte. Die Wande waren mit karmesinrotem
Damast ausgeschlagen, und das Gold des Stucks kehrte in feinen Linien in der einfachen Holzlambrie
wieder. Ein Fayenceofen mit roten Ornamenten und Malereien machte den Raum auch an kiihlen
Tagen benutzbar. Sein Pendant in der gegenliberliegenden Nische war ein ,, WeyhwaRerkessel von
rothlechtem Gypsmarmor, von 2 Kindern getragen, auf einem dergleichen Postament mit vergolten
Ornamenten". (5)

Von der Herzogsloge Uberblickt man den ganz in WeiR gehaltenen Kapellenraum als einen hohen Saal
(Abb. 3—6), der bestimmt wird durch schlanke Korbbogenfenster und eine komposite Ordnung aus
gekuppelten Pilastern und Saulen auf einem niederen, kubischen Sockel. Die Sdulenpaare tragen
Gebalkstlicke mit einem kraftigen Zahnschnittgesims (Abb. 7). Dariiber wolbt sich eine hohe Kehle
zur flachen Decke, und Stichkappen stoRen zu den Wéanden durch. Eine strenge Felderung gliedert
die Flachen um die Fenster, und die Riicklagen zwischen den Pilastern fillen plastische Gehédnge. So
entsteht ein lichter und weiter Raum, der festlich und feierlich zugleich wirkt, trotz der Strenge der
Architektur aber etwas Heiteres hat. Durch ein System von flachen Gurten mit Rosettenfiillungen, die
von den Gebalkstlicken aufsteigen, wird die Decke rhythmisch aufgeteilt und ein groRes Mittelfeld
mit einem Ovalbild ausgeschieden (Abb. 3). Dieses Bild mit seinem matt und glanzend vergoldeten



Rahmen bringt den hauptsachlichen Farbakzent und macht durch seine strenge Umgrenzung die
klassizistischen Tendenzen besonders deutlich (Abb. 1).

Der in den Raum vorwdlbende Firstenstand ist durch aufgelegte jonische Pilaster von der
Hauptordnung abgesetzt (Abb. 8). Auch der Kapellenraum selbst ist demnach ein qualitatvolles
Beispiel des Go(t grec. Da La Guepiere erst nach Vollendung der Kapelle auf der Solitude tatig wurde,
darf man daraus schlieSen, dall Guibal, der fiir diese Planung wohl maRgebend war, im Laufe seiner
Zusammenarbeit mit La Guepiere das Wesen des Go(t grec voll erfaRt hatte. AufschluR tber den
Werdegang der Raumidee gibt ein undatierter RiR Weyhings (6) (Abb. 18). In mehreren Varianten
versucht er, durch gekuppelte Sdulen einen tonnengewdlbten Raum zu gliedern, welcher von der
SchloRplatzfront durch die ganze Tiefe des hakenférmig nach riickwarts flihrenden Baues durchgeht.
Uber dem Eingang an der Platzseite ist eine vorschwingende Musikempore angeordnet, und am
hinteren Ende wird die Altarwand etwas vorgezogen, so daR dahinter eine entresolierte Sakristei
entsteht, wahrend ein Flrstenstand nicht verzeichnet ist. Ein turmartiger, runder Anbau an die
Sudostecke ist nicht mehr bestimmbar, konnte aber als Wasserturm gedacht gewesen sein (7). Laut
Aufschrift Weyhings war dieser Plan schon ratifiziert, doch scheint auch damals das Unbefriedigende
des Uberlangen Raumes und der ungeschickte Anschlu der Sdulenarchitektur an die Langstonne
aufgefallen zu sein. Eine Bleistiftkorrektur, wohl von der Hand des Herzogs, deutet die
Raumverkiirzung an, und man wird kaum fehl gehen in der Annahme, Guibal habe aus dem
ungelenken Entwurf Weyhings die ausgefiihrte, wohlabgewogene Raumform entwickelt. Dieser
Werdegang muR sich rasch, wohl im Winter 1763/64 vollzogen haben, denn die Sdulenpaare sind
nicht nur gliedernd in den Raum eingestellt, sondern nehmen die Hauptlast der dariber liegenden
Stockwerke auf, was bedeutet, dalR beim Aufschlagen der Fachwerkkonstruktion das endgiiltige
Raumkonzept vorgelegen sein muR. (8)

War fiir die Benitzung der Kapelle durch den Herzog eine reprasentative Raumfolge geschaffen
worden, so war der Zugang zu ebener Erde fiir das Gefolge einigermaRen vernachlassigt. Er erfolgte
von der unter dem Vestibile durchgehenden Durchfahrt zum Brunnenhof aus.

Beachtenswert an der Raumkonzeption der Kapelle ist, dall dem rechteckigen Saalraum verhalten
angedeutet eine Zentraltendenz eingefligt ist, im Gegensatz zu den ersten Absichten Weyhings und
wohl in Anlehnung an die alte Tradition der Palastkapellen. Das in der Deckengliederung
ausgeschiedene Mittelfeld hat die Lange von drei Jochen. Nach Siiden schliet daran das gerundete
Endjoch, nach Norden noch ein volles Joch mit dem Firstenstand. Das Deckenbild beansprucht das
Mitteljoch samt den Saulenstellungen und mittig darunter befand sich der Altar, von allen Seiten
zugdnglich, auf einem zweistufigen Unterbau (Abb. 2 und 3). Er bildete zusammen mit dem
Deckengemalde den farbigen Akzent des Raumes. (9) Sein geschweift ausladender Corpus, ganz in
Stuckmarmor, hat Friese, welche den fleischroten, gebanderten Béttinger Marmor imitieren. Die
Fillungen sind in Verde antico, griin mit weiBen Einsprengungen und der Sockel imitiert schwarz-
weilRen Muschelkalk. (10) Die Profilstabe und Voluten, sowie das Kreuz im runden Mittelfeld, sind
vergoldet. Das Tabernakel ist in der gleichen Musterung gehalten mit vergoldetem Ornament (Abb.
16). Von den noch vorhandenen Haken liber dem Gebalk vor dem Altar hingen zwei ewige Lampen
herab und ,,6 holzerne versilberte Leuchter von Bildhauerarbeit", sowie ,, 16 Kirchenstiihle von
Eichenholz" vervollstandigten die Ausstattung. Die vorderen dieser Banke hatten geschnitzte
Wangen mit dem C und dem Firstenhut.

Von besonderem Interesse sind die bildlichen Darstellungen der Kapelle und der ihr zugeordneten
Rdume. Der ganze SchloBbereich Solitude mit seinen vielfiltigen plastischen und malerischen
Darstellungen war unter das groRe Rahmenthema der Verherrlichung des ,Landes" gestellt. (11) Das
genaue Programm hatte Guibal nach den Anweisungen des Herzogs auszuarbeiten. So kommt es,
daR die Kapelle, die sich ebenfalls der Gesamtidee einfligen mulite, nicht ein besonderes Patrozinium
hatte (12), sondern hier die christliche Religion als solche vertrat.



Die Darstellungen beginnen mit einer nicht erhaltenen Surporte tber der Tiire zum Vestibiile,
,Christum und die Pharisder mit dem Zinsgroschen vorstellend". (13) Das Fazit des dargestellten
Gleichnisses ,,Gebt dem Kaiser, was des Kaisers ist, und Gott, was Gottes ist" (Markus 12,17) scheidet
den weltlichen vom geistlichen Bereich. Auf dem groRen Leinwand-Deckenbild im Vestibile (Abb. 15)
erscheint dann Mose mit den Gesetzestafeln, umgeben von Engeln, ihm zu FiiRen Aaron und die
Kinder Israel (2. Mose 34, 29 ff.). Sicher steht dieses Thema fiir den Alten Bund als die Vorbedingung
und das Fundament fir den Neuen, dem die Kapelle gilt. Das Bild ist nicht signiert, darf aber
zweifellos als ein eigenhandiges Werk Guibals angesehen werden, das 1765/66 gemalt worden sein
dirfte. (14)

Der Firstenstand hatte zwei Bilder; an der Decke die Andacht, dargestellt durch eine Betende, der
von Putten Kreuz und Schrift gezeigt werden, und liber der Tire in einer verschollenen Surporte das
Jesuskind mit Kreuz und Dornenkrone. Damit war Bezug genommen auf die Bestimmung des
Raumes.

In der Kapelle selbst sind der Neue Bund und die Religionsausiibung dargestellt. Beherrscht wird der
Raum von dem Deckenbild, das signiert ist ,,N. Guibal Lunevillanus pinx. 1766" (15). Es stellt die
Auferstehung Christi dar (Abb. 1). In der dunklen Unterzone ist die reichbewegte Gruppe der
erschrockenen und teilweise noch schlafenden Grabwachter mit einigen kraftigen Farbakzenten
gehoht. In der lichter werdenden Mitte schwebt Christus (iber dem von einem Engel gehaltenen
Grabesdeckel gen Himmel, und zuoberst gehen die lichten Braun-, Blau- und WeilStone von Wolken
und Himmel ineinander Uber, in denen Gottvater mit Engelchéren und der Taube des Heiligen
Geistes zu erkennen ist. Neben der Besiegelung des Neuen Bundes durch die Auferstehung ist so
gleichzeitig die Dreieinigkeit mit erfalSt. In diesen Sinnzusammenhang gehoért auch das Lamm mit der
Kreuzesfahne auf dem Tabernakel des Altars, das auf das MeRopfer Bezug nimmt (Abb. 16).

Diesem Bild zugeordnet sind die Stuckaturen des Raumes. Im Deckenspiegel zu FiiRen des Gemaldes,
also vor der Auferstehung, ist die Bundeslade als Symbol des Alten Bundes gezeigt, zu Haupten, bei
Gottvater, der siebenarmige Leuchter der Offenbarung.

Durch die auf den Gebalken sitzenden Puttengruppen ist die Leidensgeschichte Christi dargestellt. Sie
beginnt links der Herzogsloge mit Putten, welche ein aufgeschlagenes Buch halten, in dem zu lesen
ist: ,,Passio domini". Es folgen je eine Gruppe mit der Geillel, der Dornenkrone, dem Kreuz, dem
Rohrstock, dem Essigschwamm, dem Kreuzesschild mit der Inschrift , INRI", schlieBlich mit Seil und
Haken sowie mit dem SchweiRtuch (Abb. 7). Zusammen mit Gruppen von trauernden Putten ohne
Attribute (Abb. 12) ergibt sich die Zahl 14, also ein vollstandiger Kreuzweg.

Die Unterzone mit den Feldern zwischen den Saulen und den ihnen zugeordneten Reliefs {iber den
Stichkappen gilt dem christlichen Kultus. Der Zyklus beginnt am Eingang, wo die Weihwasserbecken
in Muschelform von Putten gehalten werden (Abb. 13), und die Unterseite des Fiirstenstandes mit
einer dullerst delikat modellierten Engelsgloriole geziert ist. Beidseits folgen — dazugehorig — vier
Relieffelder mit Weihwasserbecken, der Kreuzesfahne, dem Klingelbeutel und der Opferschale sowie
einem Schriftband mit dem SchluR des Paternosters, der Siebten Bitte und dem Amen. Dazu gehéren
in der Decke das RauchfaR, das Kreuz, die Kerze und die Bischofsinsignien. Zwischen dem nachsten
Saulenpaar ist die Taufe dargestellt. Durch das Taufgeschirr, die Muschel, aus der das lebendige
Wasser des Evangeliums flieRt, sowie durch das ,Agnus dei...", Buch, Kreuzstab und Flammenstab
(Abb. 7). In der Decke zugeordnet sind das Buch, das Ordenskreuz und Leuchter (Abb. 11). Die
nachsten Reliefs vor dem Altar, wo die ewigen Lampen hingen, sind dem hl. Abendmahl geweiht,
symbolisiert durch Ahren, Hostie, Trauben, Kanne und Kelch, was sich in der Decke wiederholt,
bereichert durch die Monstranz. Die Felder hinter dem Altar gelten der Verkiindigung des
Evangeliums, dargestellt durch Buch und Leuchter sowie in der Decke durch die Insignien der



Geistlichkeit. Die letzten Felder der Langwande bezeichnen die Geistlichkeit selbst, und die
Musikembleme der Stidwand weisen darauf hin, daR hier hinter dem Altar die Musik plaziert war.
Anspielend auf den Gesang der Engelchore in der Heiligen Nacht ist das Schriftband ,et in terra pax"
angebracht.

Uber dem Fiirstenstand prangt eine reiche Rocaillekartusche mit den Emblemen des Herzogs und
dem Firstenhut.

Fiir die Stuckierung der Kapelle und ihrer Nebenrdume wird man Ludovico Bossi mit seinen Gehilfen
und fir die Putti wohl Valentin Sonnenschein annehmen diirfen, welche auch im SchloR selbst
arbeiteten. (16) Die Qualitat der Arbeiten ist sehr gut, und die mit feinsten Nuancen des Reliefs
arbeitende Modellierung ergibt bei der im Laufe des Tages in dem stark durchfensterten Raum stets
wechselnden Beleuchtung die verschiedenartigsten Wirkungen.

Schon bald nach der Vollendung erfuhr die Kapelle eine Veranderung, die nicht zu ihrem Besten war.
An der gerundeten Schmalseite gegeniiber dem Fiirstenstand wurde eine Musikempore eingefiigt,
welche die Sdulen lGberschnitt und mit ihrer etwas unbeholfenen Schwingung auf plumpen Pfeilern
ruhte (Abb. 4). Sie trug eine Orgel, deren Entwurf noch erhalten ist (17) (Abb. 17). Das Blatt zeigt zwei
Varianten, die eine dem Altar entsprechend mit kraftigen Voluten im Unterteil, einer seitlichen
Verkropfung und geschweiftem Aufsatz mit Vasen, zuoberst musizierende Putti. Die andere
entspricht in ihrer strengeren Haltung starker dem Go(t grec. Der Unterbau hat Girlandengehange,
wahrend der Prospekt von Karyatiden flankiert wird und der Aufsatz eine Bogenverdachung mit
Vasenbekréonung hat. Die Empore dirfte 1770 entstanden sein, wohl hauptsachlich um den
Sangerchor der in diesem Jahr gegrindeten Militarischen Pflanzschule, der nachmaligen Hohen
Carlsschule, aufzunehmen. Im Zusammenhang damit wurden in wenig gliicklichen Anbauten eine
Sakristei und ein Treppenaufgang angebaut (18) (Abb. 2). Fiir diese Anderung wird bereits Reinhard
Ferdinand Heinrich Fischer (1746—1812) verantwortlich zeichnen, der seit 1767 auf der Solitude
arbeitete und seit 1769 die Oberleitung hatte.

Damit ist umrissen, welches Aussehen die Kapelle in der Zeit hatte, in der Herzog Carl Eugen mit
seinem Gefolge haufig auf der Solitude weilte. Schon zu Ende der 70er Jahre wandte sich sein
Interesse anderen Projekten zu und nur noch vereinzelt wurde die Solitude beniitzt. Die nach dem
1793 erfolgten Tode Carl Eugens ihm nachfolgenden Briider Ludwig Eugen (bis 1795) und Friedrich
Eugen (bis 1797) vernachlassigten die Anlage ganzlich. So kommt es, daB das Inventar von 1797 (19)
bereits einige Gebadude im Garten als abgebrochen verzeichnet und der folgende Band von 1807 (20)
mit wenigen Ausnahmen nurmehr den heutigen Bestand enthalt. Im Kapellenvestibule ist kein
Mobiliar mehr vorhanden und auch die eichenen Kirchenbanke und die Orgel sind verschwunden.
(21) SchlieRlich wird 1829 der Altar in die SchloRkapelle nach Ludwigsburg verbracht.(22)

ERNEUERUNG

Seit dem Ende des letzten Jahrhunderts wurde auch die Kapelle im Zuge der am SchloR immer wieder
vorgenommenen Renovierungsarbeiten mehrfach iberholt. Sie erhielt in den 90er Jahren einen
ornamentierten Terrazzoboden, wohl anstelle eines Sandsteinplattenbodens, und in den 30er Jahren
dieses Jahrhunderts Altar und Kanzel in hellem Eichenholz (Abb. 4). Die Anstriche des Stucks wurden
mehrfach erneuert und das Deckenbild renoviert. (23)

Trotz der vorgenommenen MaRBnahmen waren durch aufsteigende Feuchtigkeit in den Wanden und
Setzrisse in der Decke wieder erhebliche Schaden aufgetreten, so dall im Zuge der durchgreifenden
Erneuerung des Cavaliersbaues auch die Kapelle griindlich renoviert wurde. Die Gesamtplanung fir



diesen Bau ergab die Moglichkeit, aus der Durchfahrt, welche nicht mehr gebraucht wurde, einen
abgeschlossenen Vorraum mit einem entsprechenden Zugang und Freiplatz vor dem Gebaude zu
schaffen. Auerdem wurde es moglich, das Vestibiile und den Fiirstenstand wieder zum
Kapellenbereich hinzuzunehmen. (24) SchlieBlich stimmte der Denkmalrat einer Herausnahme der
nutzlos gewordenen Musikempore und dem Abbruch der duReren Anbauten zu. Damit war der Weg
bereitet, die Kapelle mit ihren Nebenrdumen in neuer Schénheit wieder erstehen zu lassen.

Zunachst seien kurz die technischen MaBnahmen erwahnt, die vorzunehmen waren. Um der
aufsteigenden Feuchtigkeit zu begegnen, wurde in die aus Naturstein (hammerrechter und
Bruchstein) gemauerten Fundamente und Sockelmauern eine Sperrschicht aus chemischen
Flissigkeiten eingebracht, welche im Mauerwerk verkieseln. Die hierzu bendtigten Bohrlocher
wurden anschlieBend mit Zementmortel verfillt. Mit Ummantelungen aus Stahlbeton wurden die
stark belasteten Fundamente der Saulensockel, deren Gemauer zum Teil brockelig war, gesichert. In
die durch das Freilegen der Fundation entstandenen Gruben wurden betonierte Schachte fiir die
Elektro-Speicherdfen eingefligt. Nach dem Entfernen des Aullenputzes zeigte sich, daR die starke
Feuchtigkeit das Fachwerk oberhalb der Sockelmauern auf weite Strecken bis herauf zu den
Fensterbriistungen vollig vermorscht hatte. Es mul3te stlickweise herausgenommen und durch
Ziegelmauerwerk samt einer neuen, héher liegenden Schwelle ersetzt werden. Damit verbunden war
zwangslaufig die Erneuerung des zermirbten Stucks unter den Fenstern. Da er nur aus ,,Quadratur"
bestand, war dies ohne grolSe Schwierigkeiten moglich. Die tragenden Eichenkerne der Saulen
zeigten gliicklicherweise einen sehr guten Erhaltungszustand, so daR die vorgenommene Sicherung
des Hange-Sprengwerks der oberen Geschosse weitere Setzungen und damit verbundene
Rissebildung ausschlieRen dirfte. Alle Fenster wurden durch neue Verbundfenster in der alten
Sprossenteilung ersetzt. Die Wande und die Decken erhielten nach der Reinigung von alten
Anstrichen und der Ergdnzung der schadhaften Stuckteile einen Anstrich in der alten Kalk-Kasein-
Technik. Am Deckenbild traten die namlichen Schaden und Schwierigkeiten auf, wie bei demjenigen
im Mittelsaal des Schlosses (25), da es in der gleichen Ol-Kasein-Mischtechnik gemalt ist und, wie
chemisch-technische Untersuchungen ergaben, seinerzeit auf teilweise ungentigend getrockneten
Untergrund aufgetragen wurde. Nach der Reinigung, dem Festigen der losen Teile und dem
NeuverschlieRen der Risse wurden die Fehlstellen mit den ermittelten alten Pigmenten und
Bindemitteln eingetdnt, so dal’ ein Nachdunkeln dieser Stellen nicht mehr eintreten sollte. Der
Rahmen des Deckenbildes wurde von einer neueren Bronzierung gereinigt. Dabei kam die alte
Vergoldung zutage, die immerhin so erhalten war, daf® der Kreidegrund wieder verwendet werden
konnte und sich genau feststellen lieR, welche Teile Glanzgold hatten und wo matt vergoldet war.
SchlieBlich ergab sich, dal die Sdulen unter einem neueren stumpfweillen Anstrich eine
Hartstuckoberflache in wachsmattem Schliff besaflen. Nach der Erganzung von Fehlstellen und
mehrfachem Schleifen lie} sich die beinfarbene, mattglanzende Wirkung wiedergewinnen.

Dem Vestibile war sein Vergessensein insoweit gut bekommen, als es nie einer Restaurierung
unterzogen wurde. Lediglich durch Setzung der frei auf die Decke aufgesetzten Saulen hatten sich
starke Risse gebildet und die Blumen der stuckierten Girlanden waren zum Teil lose. Auch hier wurde
nach SchlieRen der Risse und Festigen des Stucks in Kalk-Kasein-Technik gestrichen. Das Leinwand-
Deckenbild bedurfte lediglich einer griindlichen Reinigung.

Am Firstenstand wurde offenbar im Laufe des letzten Jahrhunderts gearbeitet. So war der
vergoldete Stuck mit Bronze Uberstrichen, die Damastbespannung war durch einen billigen Stoff
ersetzt und das Leinwand-Deckenbild vollig ilbermalt worden. Eine Untersuchung ergab, dall zwar
die alte Leinwand verwendet war, der urspriingliche Malgrund aber nur noch in Spuren
nachgewiesen werden konnte. Den zeitgendssischen Beschreibungen nach zu schlieBen, beniitzt
wohl die Ubermalung den ersten Vorwurf, ist aber in einer dicken Olfarbtechnik von unertréglicher
Stimperhaftigkeit. Deswegen wurde auf eine weitere Bearbeitung verzichtet, das Bild wieder
eingesetzt und mit abwaschbarer Leimfarbe zugestrichen.



Von dem neu geschaffenen, plattenbelegten Vorplatz zwischen Cavaliersbau und Sommerspeisesaal
betritt man durch ein eisernes Gittertor in Sandsteingewdande und mit hinterlegtem Glas den neuen
Vorraum. Er hat einen Sandsteinplattenboden und in freihdndiger Technik geputzte Wande. Seine
Decke besteht aus der unter dem schadhaften Putz zutage gekommenen alten Balkenlage mit leicht
gebusten Strohlehmkappen mit Fingerzug. Sie schien geeignet, dem Raum die nétige Gliederung zu
geben und wurde lediglich gekalkt. Aus der Nische eines ehemaligen Kellerzugangs entstand ein
Wandschrank, fiir den Schranktiiren aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts mit bauerlich-derben
religiosen Darstellungen erworben werden konnten. Eine eichene Wendeltreppe im Hintergrund des
Raumes vermittelt jetzt den Zugang zum Vestiblile, das als Sakristei und Versammlungsraum fir die
kleine ortliche Gemeinde eine neue Bestimmung gefunden hat (Abb. 14). Der Raum bedurfte keiner
Veranderung. Sein FuBboden wurde in der alten Art mit dunklen Eichenfriesen und tannenen
Brettern erneuert, und hinter der Zugangstiire von den herzoglichen Gemachern her befindet sich
der Paramentenschrank.

Der Firstenstand nimmt jetzt die Orgel auf. Sein Deckenstuck wurde auf altem Kreidegrund neu
vergoldet. Auf eine Neubespannung der Wande und ein Wiederanbringen der Brustlambrie mufSte
aus Grinden der andersartigen Nutzung, insbesondere der Akustik, verzichtet werden. Aus dem
namlichen Grunde muf3te auch die Verglasung aus den Bogen6ffnungen herausgenommen werden
(26) (Abb. 8 und 10).

Fir den Kapellenraum war die Entfernung der Musikempore und die damit verbundene Freilegung
der Saulen und Fenster der Schmalwand ein groRer Gewinn. So ist die edle Architektur des GoUt grec
wieder zur vollen Geltung gebracht und die mattglanzenden, beinfarbenen Saulen tragen das ihre
dazu bei, dem Raum bei aller Wirde eine festliche Warme zu geben (Abb. 5—7). Die T6nung des
Stucks in fuinf verschiedenen, dem Auge nicht wahrnehmbaren WeiRschattierungen 1aRt diesen
entsprechend leuchten und verhindert einen zu kalten Raumeindruck. Da die drei Fenster der
Sidwand nicht ins Freie flihren, wurden sie verspiegelt (27), was reizvolle Durchblicke und
Spiegeleffekte ergibt.

Um die Kapelle ganzjahrig benitzen zu kdnnen, erhielt sie Heizung und Beleuchtung. Erstere ist
unsichtbar in Gruben angeordnet, und die Lampen wurden moglichst unauffallig und von maRiger
Lichtstarke gewahlt. Uber den laut gemusterten Terrazzoboden (28) wurde eine groRziigige, jedoch
zuriickhaltende Flache von halbgeschliffenen Juraplatten verlegt.

Soweit ergaben sich die ErneuerungsmaRnahmen mehr oder weniger von selbst, unter dem
Gesichtspunkt, den alten Raumgedanken wieder voll zur Geltung zu bringen. Etwas schwieriger war
es, fur die neue Ausstattung eine Form zu finden, welche die Dominanz des Alten nicht antastete. Da
die Erneuerung notwendig das Ziel haben mulite, die Kapelle zu einem vollwertigen Kirchenraum zu
machen, so muBte neben einem Altar und der Kanzel auch ein Taufstein neu geschaffen werden. Als
Material fur diese liturgischen Kernstlicke wurde, den Gepflogenheiten der Erbauungszeit folgend,
ein Stuckmarmor gewahlt, der die Farbe und Maserung des noch erhaltenen Sockels vom
Weihwasserbecken der Herzogsloge tibernimmt. Ebenfalls der Gewohnheit des 18. Jahrhunderts
folgend, wurde der Altar nicht als Tisch, sondern als geschlossener Korpus gebildet unter Verzicht auf
jede Schweifung und Profilierung. So entstand die strenge Formgebung von Altar, Kanzel und
Taufstein. Die dreiseitige Form des letzteren will die Dreieinigkeit symbolisieren, in deren Namen
getauft wird (Abb. 5).

Fiir das Gestilihl wurde ein weiRer Stuhl entwickelt, dessen knappe und strenge Form der festlichen
Grundhaltung des Raumes Rechnung tragt, und das Blau der Polster gibt das erwiinschte
Gegengewicht zu den Farben des Deckenbildes (Abb. 6). Um variabel bestuhlen zu kénnen, wurde
auf Banke verzichtet. Flir den Schmuck des Altars konnten im Stuttgarter Kunsthandel ein Corpus



Christi und zwei Leuchter aus der Mitte des 18. Jahrhunderts erworben werden, beides von sehr
guter Qualitat und mit alter Fassung, jedoch unbekannter Herkunft.

Um die Ausriistung der SchloBkapelle vollstandig zu machen, bot sich Gelegenheit, auf dem Dachfirst
einen Glockentrager mit einer kleinen Glocke anzubringen, welche zum Gottesdienst ruft und durch
das tagliche Lauten an das Vorhandensein eines Gotteshauses auf der Solitude erinnert. Sie tragt die
Aufschrift: ,,SchloR Solitude 1964" und ,,0 Land, Land, Land, hore des Herrn Wort".

Damit ist gesagt, was zur Geschichte und Wiederherstellung der SchloRkapelle Solitude zu sagen war.
Es bleibt nur noch der Wunsch, dal} die Arbeit nicht vergebens war und das Gotteshaus seinen Dienst
in der Verklindigung des Wortes Gottes erfiillen moge.

ANMERKUNGEN:

1) Zur Kunst- und Baugeschichte der Solitude vgl. ,,SchloR Solitude. Amtlicher Fihrer", von Hans
Andreas Klaiber, Stuttgart 1961. Dort sind auch alle wichtigen Quellen- und Literaturangaben zu
finden.

2) Vgl. ,Solitude, Inventarium Gber Samthl. in dasig. herzoglichen Gebduden vorgefundene Meubles
Stuckhe. Errichtet auf herzogl. gnadigsten Befehl im Julio et Aug. 1771." Staatsarchiv Stuttgart, A21',
Bd. 14.

3) Vgl. das gen. Inventar, sowie ,Solitude, Inventarium lber den dasigen Vorrath der
samthlichen Herzoglichen Meubles und Gbrigen Effecten. Nach dem Sturz 1797." Staatsarchiv
Stuttgart, A 21 >, Bd. 15.

4) Vgl. Hans Andreas Klaiber, ,Der Wiirttembergische Oberbaudirektor Philippe de La Glpiere",
Stuttgart 1959, S. 36.

5) Vgl. die in Anm. 3 gen. Inventare.

6) Wrtt. Staatsgalerie Stuttgart, Graph. Sammlung, Inv. Nr. 6058, Schefold Nr. 7585. Der RiR ist von
Richard Schmidt auf Grafeneck lokalisiert, was nicht zutrifft. Schefold fiihrt ihn bereits unter der
Solitude. In der Beischrift Weyhings ist interessant, dal} ein Teil der Fenster und Tiiren vom Neuen
Schlof’ kommen sollte.

7) Gleich westlich neben der Kapelle befindet sich der tiefe Brunnen, da hier das Haupteinzugsgebiet
des Schichtwassers ist. Mangels flieRenden Wassers war dies die einzige Wasserversorgung.

8) Das Uber der Kapelle befindliche Obergeschol3, das Mansardgeschofl und das Dach sind als ein
kombiniertes Hange- und Sprengwerk aus machtigen Eichen hoélzern konstruiert. Die durch
Schragstreben nach aullen abgeleiteten Lasten hatten von den Fachwerk-AuBenwanden der Kapelle
wegen zu groRer Knicklange nicht aufgenommen werden kénnen. Der eichene Kern der Stucksaulen
fiihrt durch Gebélk und Kehle hoch zum Anfallspunkt der Streben in der Balkenlage. DaR die
beschriebene Plananderung in letzter Minute geschah, zeigen einige altvermauerte Entresolfenster
am Siidgiebel, die weder zum heutigen Raum noch zu den abgebrochenen Anbauten Bezug haben.
Offenbar war dieser Teil schon abgezimmert gewesen.

9) In dem in Anm. 2 gen. Inventar heiRt es: ,,... ein Altar von Gypsmarmorarbeit mit vergoldeten
Ornamenten mit einem Tabernakel von dergleichen Arbeit und Vergoldung". Berthold Pfeiffer (Die
bildenden Kiinste unter Herzog Karl Eugen, in: Herzog Karl Eugen von Wirttemberg und seine Zeit,



Esslingen 1907, S. 651 f.) sagt, der Altar sei 1829 in die katholische SchloRkirche nach Ludwigsburg
verbracht worden. Richard Schmidt (in: SchloB Ludwigsburg, Miinchen 1954, S. 52) gibt an, daR 1798
auler der 1746—1748 gefertigten Kanzel und Orgel der Ordenskapelle auch deren Altar in die
SchloRRkapelle verbracht worden seien. Der Verf. hat festgestellt, daR Pfeiffer recht hat. Der Altar in
der Ludwigsburger SchloBkapelle deckt sich mit der alten Beschreibung des Solitude-Altars sowie mit
den im Abel'schen GrundriR der Solitude von 1785 eingezeichneten Malien. Ferner ist er samt
Tabernakel allseitig ausgebildet, was in beiden Ludwigsburger Kapellen nicht erforderlich gewesen
ware. DaR er nicht schon 1746—1748 entstanden sein kann, geht daraus hervor, dal} der an seinem
Stuckmarmor imitierte gebanderte Bottinger Marmor erst 1759 von Beyer entdeckt wurde. (Vgl.
Klaiber a. a. 0., S. 67).

10) Diese Farb- und Materialzusammenstellung findet sich in echten Steinen mehrfach im Neuen
Schlof in Stuttgart. Anstelle des Verde antico ist dort Vert des Alpes verwendet.

11) Vgl. Klaiber a. a. 0., S. 104 ff.

12) Uber die Weihe der Kapelle und etwaige Patrozinien ist nichts bekannt. Die Thematik der
Darstellungen erlaubt jedoch die entsprechenden Folgerungen.

13) Vgl. das in Anm. 2 gen. Inventar.

14) Fir eine Eigenhandigkeit spricht einmal die gute kiinstlerische Qualitat im ganzen, sodann der
Vergleich von Einzelheiten, wie der Technik der Augenschatten u. 3. mit dem gesicherten Deckenbild.

15) Nicolas Guibal aus Luneville.

16) Vgl. Klaiber, Amtlicher Fihrer a. a. O., S. 15 ff.

17) Staatsgalerie Stuttgart, Graph. Sammlung, Inv. Nr. 3961. Bei Schefold ist das Blatt nicht
verzeichnet. Wem der Entwurf zuzuschreiben ist und ob die Orgel in dieser Form ausgefiihrt war,

mul} dahingestellt bleiben. In Frage kdmen fur den Entwurf R. F. H. Fischer oder Nicolas Guibal.

18) Im Inventar von 1771 ist der ,,Musikstand" bereits genannt, auerdem zeigt ein Lageplan aus dem
gleichen Jahr (Klaiber, Amtlicher Fiihrer, Abb. 1) schon die dufReren Anbauten.

19) Vgl. das in Anm. 3 gen. Inventar.

20) ,Solitude, Inventarium tber die Kénigliche Meubles und Effecten nach dem Erfund im
November 1807." Staatsarchiv Stuttgart, A 211, Bd. 16.

21) Nach den mehrfach genannten Inventaren war auRer der Orgel noch ein Bild vorhanden, auf
welchem ein Orgelprospekt gemalt war. 1797 und 1807 ist dann nur noch das Bild genannt.

22) Vgl. Pfeiffera. a. 0., S. 651 f.

23) Zu den Renovierarbeiten im SchloR vgl. Hans Klaiber, Die Restaurierungen von Schlof
Solitude in: Nachrichtenblatt der Denkmalpflege in Baden-Wirttemberg, Jahrg. 4, 1961, Heft 3, S. 51
f.

24) Da das Vestibiile nur von den Wirtschaftsraumen des SchloRRhotels zuganglich war und zu
Abstellzwecken genutzt wurde, war damit auch die Herzogsloge unzuganglich.



25) Vgl. Klaiber, Restaurierungen a. a. O.

26) Wegen der Versenkfligel im unteren Teil hatte die Verglasung eine groRformatige Teilung,
welche etwas im Gegensatz stand zu der engen Sprossierung der Fenster und der Feingliedrigkeit der
Architekturteile. Nunmehr spricht allein die Architekturform. Die technisch interessanten
Versenkfligel sind in der Briistung erhalten geblieben.

27) Fiir die vordere Verglasung ist normales Glas verwendet, wahrend die Verbundverglasung aus
sogenannten Schockspiegeln besteht, einem ungeschliffenen, daher etwas verzerrenden Spiegelglas.

28) Der als urspriinglich zu vermutende Sandsteinboden war vor dem Einbringen des Terrazzos

offenbar entfernt worden. Jedenfalls lieRen sich an den freigelegten Stellen keine Reste davon
nachweisen.
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